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O presente trabalho é fruto da pesquisa de doutorado, em andamento, sobre as
articulacdes entre cinema, politica e identidade a partir dos festivais e mostras de cinema
nacionais voltados exclusivamente para a exibicdo de filmes dirigidos por mulheres. Tenho
observado que desde a segunda metade da ultima década, tem crescido o numero de festivais e
mostras de cinema, em diferentes regides do Brasil, que resumidamente organizam-se no
combate a sub-representagdo da imagem feminina no cinema brasileiro e a auséncia de
mulheres em cargos de poder na industria cinematografica. Destarte, no presente trabalho
trazemos algumas reflexdes sobre 0s novos agenciamentos observados, na rede formada por
mulheres, que participam e produzem das mostras e festivais que focam em producfes de
autoria feminina®;, e como esta producdo filmica tem possibilitado um circuito de difusio
alternativo as salas de cinema, as televisdes e até mesmo ao circuito hegemonico dos grandes e
médios festivais.

Tomo como ponto de partida algumas reflexdes que foram tecidas durante o
levantamento de eventos audiovisuais, que acontecem aqui no Brasil com esse perfil.
Cataloguei um total de dez festivais e mostras de cinema: o Femina - Festival Internacional de
Cinema Feminino (RJ), a Mostra de Cinema da Mulher (SP), Festival internacional de Mulheres
no Cinema (RJ), Festival Delas (SP), FINCAR - Festival Internacional de Cinema de
Realizadoras (PE), Mostra Lugar de Mulher é no Cinema (BA), Tudo sobre Mulheres (MT) ,
Mostra de Cinema Feminista (MG), Mostra Mulheres no Cinema (ES) e a Mostra Competitiva

de Cinema Negro Adélia Sampaio (DF). Durante o levantamento dos festivais de cinema,
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também iniciei a realizacdo de entrevistas com cineastas e realizadoras, que ja participaram de
algum festival com esse formato. Até o presente momento, realizei as entrevistas com mulheres
residentes em Alagoas, cinco realizadoras se disponibilizaram participar da pesquisa. Pretendo

ampliar o nimero de entrevistas, e até mesmo entrevistar mulheres de diferentes cidades.

Quando o campo sou eu:

As reflexfes aqui apresentadas partem de uma breve anélise sobre as programagdes
artisticas e culturais de algumas edigdes dos festivais e a minha trajetoria de mulher-
cineclubista-realizadora* que também compartilha dos discursos e préticas experienciados pelas
diferentes mulheres que participam e produzem esses festivais. Desse modo, atenta as
transformacéo socio-historica do panorama dos festivais de cinema nacional, estou interessada
em delinear a mudanca da direcdo dessas figuracOes. Essa visada processual, mostrou-se
pertinente para tracar como a figuracdo formada pelos festivais de cinema exclusivo para
producdes femininas, ascendeu entre a década de 2009 a 2019.

Trago para este texto, uma escrita autoetnogréafica, por compreender o meu lugar de fala
umbilicalmente ligado ao campo de pesquisa. Refletir sobre a organizacdo de mulheres e suas
novas formas de agenciamento relacionadas ao fazer cinematografico, também é falar sobre
minha experiencia dentro do cinema alagoano. De acordo com Silvio Matheus (2017) o que
caracteriza a especificidade do método autoetnografico é a inclusdo da experiéncia do sujeito
pesquisador tanto na definicdo do que sera pesquisado como no desenvolvimento da pesquisa,
e os fatores relacionais que surgem ao longo da investigacdo. Assim, a narrativa pessoal e a
experiéncia dos sujeitos e autores das pesquisas, assumem um espaco de producdo de
conhecimento. Ao articularmos espacos de exibicdo para nossas producOes, estamos
ressignificando e reinventando as articulagdes entre arte e a politica, e consequentemente
também estamos mobilizando a construcao de outras autoimagens.

Desde 2016, faco parte do Mirante Cineclube, um coletivo cultural, que como o proprio
nome diz é centrado na exibicao coletiva de filmes®. Ao longo desse tempo, ja foram realizadas
mais de trinta sessfes mensais, reunides de grupos de estudos, mostras especiais e atualmente

estamos nos dedicando a realizacdo da Mostra Quilombo de Cinema Negro de Alagoas. Foi
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nesse espacgo que passei a me dedicar mais a producao de criticas cinematograficas, a producéo
de eventos audiovisuais, a curadoria, e sobretudo, a querer tambem fazer meus proprios filmes.

Foi a partir do cineclube que passei a notar a poténcia de uma curadoria. E Talvez tenha
sido a partir desse espaco, que eu tenha me dado conta sobre como as desigualdades de género
perpassam a nossa producdo cinematografica. Como destaca Cleissa Regina Martins (2018), se
por um lado é necessario observar quem faz os filmes e quem aparece neles, também é urgente
observar quem escolhe os filmes que devem ser vistos pelo publico e que merecem ser
premiados. Essa percepgdo ganhou forca quando, em 2017, fui curadora da Mostra Sururu de
Cinema Alagoano, em meio ao processo curatorial me deparei com o filme Delas®, de Karina
Liliane, que me deu um estalo para pensar sobre as mulheres alagoanas no cinema. O
documentério trouxe o debate sobre a presenca das mulheres na cadeia produtiva do
audiovisual, depois de assisti-lo fiquei pensando sobre como a nossa auséncia na indudstria esta
conectada com o tipo de imagens que sao feitas sobre nos.

Depois de algumas reflexdes sobre a presenca das mulheres na producdo
cinematogréafica nacional, eu e as demais realizadoras do Mirante Cineclube, nos organizamos
e produzimos, no inicio deste ano, a Mostra Mulheres do Nordeste, com o propoésito de
mergulhar na producdo cinematografica nordestina feita por mulheres. Realizamos uma
curadoria com curtas-metragens de diferentes estados da regido (Sergipe, Maranhdo, Bahia,
Pernambuco) e convidamos a cineasta pernambucana Renata Pinheiro, para estar presente em
nossa mostra e exibir seu longa: amor, plastico e barulho. Esse evento me possibilitou contactar
outras realizadoras e perceber a importancia da rede construida entre as nossas realizagdes, além
disso a mostra também levantou um debate sobre nossa presenga no panorama cinematografico
nordestino.

Outro momento muito importante também foi a Mostra Quilombo Convida — Cinema
negro fora do eixo’, onde tive a oportunidade de mediar uma conversa com duas mulheres
representantes de duas mostras de cinema negro: Juliana Segdvia, da Mostra de Cinema Negro
de Mato Grosso e Edleuza Souza, da Mostra Adélia Sampaio de Cinema Negro, tendo como
fio condutor da conversa o cinema negro, o dialogo fluiu para um espaco sobre como as
experiéncias dessas realizadoras miravam para formas singulares de sentir a realizacdo, a
producdo e a curadoria no fazer cinematografico brasileiro, sobretudo, no cinema negro

feminino.
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Assim, ao ouvir outras mulheres realizadoras, com perfis diversos, percebi que muitos
dos seus anseios e projetos relacionados a construcdo de uma trajetoria no cinema, sdo muitos
semelhantes ao que também sinto. Afinal, também faco parte desse campo. Sendo assim, senti
a necessidade de sistematizar algumas reflexdes tecidas com essas mulheres durante as
vivéncias mediadas pelos filmes, e para isso a autoetnografia mostrou-se um método viavel

para dar conta tanto na investigagdo como no processo de escrita.

Crescimento do nUmero de festivais de cinema no Brasil:

Ao olharmos para o atual panorama de festivais de cinema nacionais, é possivel
destacar que além do circuito formado pelos festivais ja consagrados no calendario do cinema
brasileiro, como: o Festival de Cinema de Gramado, Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro,
Mostra Internacional de Cinema de S&o Paulo; ha também um circuito de festivais de menor
porte. Ao que parece, ganhou forga na Ultima década, um circuito de festivais de médio e
pequeno porte, de acordo com o levantamento realizado pelo Painel Setorial dos Festivais
Audiovisuais e o Kinoférum (2007), sobre 0 nimero de festivais de cinema no pais, em 1999
havia apenas 33, em 2006 esse nimero subiu para 132, em 2011 chegou a 141, ja em 2014 esse
namero saltou para 250 e em 2015 alcangou a marca de 318 festivais. Isso significa que, em 16
anos os festivais de cinema cresceram cerca de 964%.

Os numeros mostram que a partir de 2006 os festivais tiveram um crescimento
significativo, e isso esta relacionado a uma série de mudancas presentes no cenario brasileiro e
mundial. Ao tomar como recorte temporal o periodo estabelecido entre 2009 e 2019, constatei
a partir de vérias referéncias, que investigam sobre politicas culturais, que nesse interim houve
um conjunto de iniciativas que impactou no desenvolvimento de politicas culturais direcionadas
para 0 mercado cinematografico brasileiro. Para Anténio Alves Canela Rubim (2008), o
primeiro governo de Lula teve como de partida a auséncia de um programa politico voltado
para a cultura, e ao assumir o Ministério da Cultura, Gilberto Gil, enfatizou continuamente o
papel ativo do estado na formulacéo e implementacdo de politicas culturais e do fazer cultura,
de modo que a marca de sua gestdo foi a abrangéncia. Para o autor, essa insisténcia na
abrangéncia se traduziu na opc¢ao por um conceito antropolégico de cultura, e isso significou a
abertura das portas do Minc para outras modalidades de cultura como, a afrobrasileira, a
indigena, a periférica, de género, o audiovisual, entre outras. Dessa forma, a busca pela
democratizagdo das politicas culturais passou a exigir a consolidacdo e a ampliacao dos direitos

culturais e da cidadania cultural para diferentes grupos sociais. Ja na gestdo de Dilma Rousseff,



é importante destacar a criacdo da Secretaria Economia Criativa (SEC), que foi fundamental
para alavancar o setor criativo. Conforme Leonardo de Marchi (2014) com essa iniciativa o
MinC demarcou uma nova postura em relagdo a cultura, com uma posicao ativa no papel de
lideranca na criagdo de um Brasil Criativo. Desse modo, a criagéo da SEC aprofundou a relagéo
entre cultura e mercado (CALABRE, 2015).

Nesse sentido, 0 aumento do numero de festivais de cinema, aqui no Brasil, abre espaco
para discutir as novas configuragcdes tramadas pela era do globalismo e como esses novos
arranjos sociais impactam nas producgdes simbolicas de novos sensos de pertencimento, pois é
em meio a expansdo do capitalismo cultural que novos mercados culturais estdo alterando as
identidades coletivas. E isso estd relacionado a forma como a cultura passou a ser vista.
Conforme observa George Yudice (2004), essa nova visada sobre a cultura deve-se a uma maior
distribuicdo de bens simbdlicos no comércio mundial, como parte de uma circulacdo
globalizada, que proporcionou a esfera cultural um maior protagonismo. De modo que, houve
uma maior atencdo para a centralidade da cultura na solucdo de problemas sociais, 0 que nédo é
uma novidade, como ressalta Yudice (2004), mas, no cenario globalizado, a conveniéncia da
cultura vem ganhando novos sentidos. Essa conexdo entre cultura e desenvolvimento ou o que
ele chama de cultura enquanto recurso tornou-se um eixo de uma nova estrutura epistémica que
vem sendo cada vez mais absorvida pela esfera econdmica.

Para Edson Farias (2010), a ideia de uma economia criativa rep0s e atualizou o escopo
semantico do bindbmio cultura e desenvolvimento, a esfera cultural tornou-se um nicho
institucional e estruturante de natureza bifronte, pois, de modo peremptoério, ela repercute no
cotidiano onde se processam subjetividades e intersubjetividades, ao mesmo tempo em que
legitima formas-expressdes comunicacionais dispostas a circularem na esfera publica e no
mercado dos bens da diferenca e da alteridade. Dessa forma, a centralidade da cultura também
parece abrir espacos para que grupos, que foram historicamente sub-representados,
reivindicarem uma outra imagem de si em varias linguagens artisticas. Ao fazer isso esses
grupos estdo também reconfigurando novas formas de fruicdo dos bens culturais, que passa a
ser pautado tambem por uma politica identitaria. Como é o caso do cinema feito por mulheres,
e os festivais que elas produzem.

Amaranta Cesar (2017) fez uma reflexdo muito importante sobre o lugar da militancia
no cinema brasileiro, quero trazer aqui alguns pontos para pensar o que pode o cinema pelas
mulheres. A autora destacou que o cinema moderno brasileiro e o cinema de retomada foram
marcados pela fabulacdo e figuracdo das minorias - pobres, negros, indigenas, mulheres e

periféricos - como objeto do olhar do cineasta branco. J& o cinema brasileiro contemporaneo,



tem como marca a emergéncia de novos sujeitos de cinema e de novas praticas cinematograficas
que passaram a dar forma as lutas por reconhecimento a essas minorias, que foram
historicamente oprimidas. Assim pobres, negros, indigenas, mulheres e periféricos passaram da
condigéo de objetos a sujeitos de cinema. Mas isso ndo significa que esse processo tenha sido
tranquilo, sem conflitos. Amaranta Cesar (2017) ressalta que ao observar o circuito de difusédo
brasileiro destinado aos curtas-metragens, € possivel perceber que o lugar dos filmes militantes
é também um territorio em disputa.

Ao analisar a circulacéo do filme Kbla, de Yasmim Thayna, Amaranta discute sobre a
importancia do reconhecimento dos filmes militantes pelos circuitos de exibigéo e difusdo. Pois,
para que 0s corpos cinematograficos sejam exercam o direito de aparecer, eles precisam ser
reconhecidos dentro desses espacos. Em sua analise, a autora aponta que Kbla foi rejeitado
pelas curadorias e processos seletivos de diversos festivais nacionais, tendo circulado
principalmente em eventos vinculados aos movimentos politicos-culturais de negros, de
mulheres e de periferias, como a Mostra por um cinema negro no feminino, que é uma iniciativa
do forum itinerante de cinema negro; e a sessdo do coletivo vermelha, organizada por um
coletivo de mulheres realizadoras e diretoras.

Devido ao impacto sociocultural da circulagdo do filme associado ao ativismo das
feministas negras, a diretora Yasmim Thayna, ganhou repercussdo da midia pelo debate
levantado sobre a representacao das mulheres negras. Foi a partir disso, que Amaranta observou
que, Yasmim passou a frequentar alguns festivais do grande circuito, que deram outro impulso
ao filme. Com isso, cabe ressaltar a heterogeneidade dos eventos de difusdo cinematografica e
audiovisual, que segundo o olhar de Amaranta, constituem dois circuitos distintos. De um lado,
o circuito hegemonico formado pelos grandes e médios festivais, que sdo 0s responsaveis por
legitimar a critica e a entrada do filme dentro da prépria historia da producdo cinematografica
nacional e mundial. E do outro lado h& um circuito independente, popular e contra hegem®onico,
com espacos de formacdo e que estdo ligados a lutas sociais. Amaranta ainda defende que esse
circuito de festivais parece estar mais interessado no cinema como instrumento para uma
pedagogia politica do olhar. E nesse circuito que se localizam os festivais que estou chamando

a atengéo.



Corpo politico: Representacdo e Representatividade

Seguindo os passos da reflexdo de Nathalie Heinich (2014), procurarei descrever o
entrelacamento intimo entre os festivais e as a¢cbes com o intuito de compreender o conjunto da
estrutura que compele as relacbes com a arte, tais como sua estrutura simbdlica, as
representacOes e os valores. Buscando fundamentalmente compreender as regras do jogo, 0s
frames, que fornece aos atores sociais, no caso as realizadoras e cineastas, as condi¢des de
possibilidade. Através da descricdo, da andlise, e da busca pelas relacbes dos agentes com 0s
regimes de singularidades de seus circulos de reconhecimento. E com esse intuito que trago
para esse texto algumas questfes sobre a articulagdo entre cinema e identidade, pensando
principalmente como elas estdo se articulando politicamente para divulgar suas producdes
cinematogréficas.

Selecionei um conjunto de mostras e festivais com mais de duas edi¢Oes - FEMINA,
Mostra de Cinema da Mulher, Festival internacional de Mulheres no Cinema, Festival Delas,
FINCAR, Mostra Lugar de Mulher é no Cinema, Tudo sobre Mulheres, Mostra de Cinema
Feminista, Mostra Mulheres no Cinema , Mostra Adélia Sampaio de Cinema Negro - diante
disso ficou de fora uma série de iniciativas relacionadas a exibi¢do de filmes feitos mulheres
que teve apenas uma unica edi¢do, durante o recorte temporal estabelecido, 2009-2019. Cada
festival é realizado em uma cidade diferente, mas ocorreu de alguns estarem concentrados em
um mesmo estado. Dado o ndmero de festivais escolhidos, me limitei a observar alguns
aspectos, tais como: a regido/ o coletivo responsavel pela producéo / a natureza da programacéo/
se teve algum tipo de fomento/ o formato, se é competitivo ou ndo, se sdo apenas nacionais ou
internacionais; / como os festivais articulam as producdes contemporaneas com o legado de
cineastas. Partindo desses pontos comecei a distribuir essas informagfes em uma tabela, a fim
de visualizar melhor os dados e facilitar a realizacdo de uma analise comparativa, essa
ferramenta também me permitiu perceber como os festivais se conectam e como eles também
possuem uma identidade propria. O fato de ser um festival de cinema feminino, ndo faz com
que esses festivais sejam padronizados, muito pelo contrario.

Seguindo a ordem dos aspectos analisados, come¢o tocando no aspecto da concentracéo
regional desses festivais, no eixo Rio-S&o Paulo. Dos 10 festivais observados 6 acontecem na
regido sudeste (3 em Séo Paulo, 1 no Rio de Janeiro, 1lem Minas Gerais, 1 Vitoria ), 2 na
regido centro-oeste (Distrito Federal e Mato Grosso) e 2 no Nordeste (). Até 0 momento da
escrita do texto ndo encontrei informacdes a respeito da realizacdo dos festivais na regido sul e

norte. E interessante destacar que esse aspecto regional expressa um verdadeiro retrato do atual



panorama das producdes cinematograficas brasileira, que apesar dos muitos avangos voltados
para a desconcentracdo das producgdes, ainda sim o eixo RIO-SP segue como a regido que
concentra as producgdes.

Entrando no perfil dos festivais propriamente, é importante ressaltar que, apesar de se
tratarem de festivais de cinema dirigido por mulheres, esses festivais sequem diferentes perfis.
Talvez seja cedo afirmar isso, mas had uma pluralidade estética no modo como os festivais
exibem esses filmes e como fazem essas reflexdes sobre o género. Sobre a producdo desses
festivais também observei como é construida a organizacgdo entre as mulheres que estdo a frente
realizando os festivais. Entre esses festivais notei trés formatos de organizacdo: 1) coletivos de
mulheres que j& estavam organizadas para construirem reflexdes politicas sobre questdes de
género 2) universidade, mulheres que estavam desenvolvendo atividades académicas em
disciplinas e grupos de pesquisas e que a partir desse espaco de producdo de conhecimento
dedicaram-se ao engajamento do festival 3) cineastas, atrizes, produtoras, cineclubistas,
roteiristas, mulheres que ja atuavam no mercado audiovisual e sentiram necessidade de se
reunirem para construir um espaco exclusivo para suas producfes, essas praticas abrem
caminhos para pensar sobre 0s novos agenciamentos que a imagem cinematografica tem
proporcionado a essas diferentes mulheres, em diferentes espagos.

Boa parte desse trabalho é feito de forma colaborativa, ao investigar sobre como o0s
festivais sdo financiados notei que, nem sempre todas as edi¢des conseguem algum tipo de
fomento. As principais fontes de fomento so os editais publicos e privados, as leis de incentivo
a cultura e o patrocinio de empresas. Caberia uma extensa reflexdo sobre o papel das politicas
culturais e de género para dirimir as desigualdades entre as produg@es dirigidas por homens e
mulheres. Os festivais - cita-los - por exemplo, tiveram algumas de suas edic¢des financiadas
por editais desenvolvidos pela secretaria de cultura, ja a Mostra de Cinema da Mulher, teve um
projeto contemplado no programa de a¢cOes da secretaria da mulher.

Diante disso, senti a necessidade de também de obter mais informacdes sobre como
ocorre a premiacdo desses filmes, levando em conta quais as categorias que sao avaliadas, sobre
0 jari e quais os tipos de filmes que podem concorrer, assim como também o que € utilizado
como prémio. Essas informagOes sdo relevantes pois, dentro dos modelos tradicionais de
festivais a premiacdo de um filme faz como que ele ganhe um outro tipo de reconhecimento no
mercado cinematografico, hd uma distin¢do estabelecida entre os filmes que sdo premiados e
0s que ndo sao premiados. Desse modo, eles repercutem também no modo como o publico vai

se relacionar com a obra, por isso destaco aqui a importancia desse aspecto.



Além de uma reflexdo sobre a atual condicdo feminina na estrutura social e no cinema,
os festivais também dedicam um espago para homenagear outras mulheres que tiveram um
trabalho significativo para o cinema. A prépria Mostra Competitiva de Cinema Negro Adélia
Sampaio - a Unica mostra voltada para o cinema negro feito por mulheres - é ela mesma uma
homenagem a Adélia Sampaio, a Gnica Cineasta Negra que esta em atividade desde a época do
cinema novo. A Mostra Lugar de Mulher é no Cinema, em suas duas edi¢des homenageou duas
mulheres baianas, que tiveram uma trajetoria importante no cinema, como Monica Simdes,
Helena Ignez e Conceigédo Senna. O Festival Internacional de Mulheres no Cinema, o FIM, esse
ano estd homenageando Grace Passo, Clarice Lispector, Suzana Amaral e Claire Dennis, com
sessOes especiais sobre cada uma delas, é importante salientar que esses filmes constituem uma
critica a producdo do circuito comercial.

Os filmes constituem processos comunicacionais e simbolicos, que de forma muito
singular, impactam em nossas subjetividades. Dessa forma, a mediacdo tem, no espaco da tela,
a capacidade de aproximar, fascinar, difundir, popularizar narrativas que impactam nas tomadas
de decisdes do cotidiano. Por isso que ao tragar um novo mapa das mediacdes a partir do enlace
entre comunicacdo, cultura e politica, Jesus Martin-Barbero, reforca que é o cinema um
mediador de transformacdes socioculturais, para além da ideia de um meio, afinal o publico se
apropria das agdes dos personagens e as toma para si como referencias, para pautarem suas
relagdes, seus afetos, seus projetos. O publico ndo é passivo diante das proposi¢des visuais que
Ihes s&o apresentadas.

Além dos filmes, a maior parte dos festivais reservam na programagdo um espaco
voltado para o encontro entre as mulheres, seja atravées de a¢es formativas ou em formato de
palestras, mesas redondas, painel, oficinas com outras mulheres a frente conduzindo o debate.
Partindo da reflexdo de Barbero, que os filmes constituem processos comunicacionais e
simbolicos, observei que é a partir deles que as discussdes se aglutinam e também se espraiam
para outros lugares. A programacao de 2018 do FINCAR, realizou uma atividade intitulada
““vivéncia em curadoria da perspectiva das mulheres no Cachoeira.doc””, como o préprio nome
ja diz a acdo foi fruto de uma parceria com outro festival — o cachoeira doc. - que apesar de nao
ser exclusivamente voltado para producdes de filmes dirigidos por mulheres, tem uma
participacdo atuante nesse circuito. Na ocasido, cinco mulheres que integram/ integraram a
curadoria do festival compartilharam suas experiencias e reflexdes sobre a curadoria. Gostaria
até de compartilhar um trecho da ideia dessa vivéncia, pois ela expressa a poténcia desses

didlogos:



Quando pensamos que a existéncia historica dos filmes é uma
construcgdo da critica e das instituicGes curatoriais, instancias majoritariamente
ocupadas por homens, como nao suspeitar que a aparente fragil presenca de
mulheres no cinema brasileiro ndo se deve também as perspectivas masculinas
que estariam imiscuidas aos critérios de valoracdo dos filmes? Nos
perguntamos, entdo, em que medida a atuacdo minoritaria das mulheres na
curadoria e na critica condiciona os parametros de legitimacdo dos filmes em
vigor, bem como a notével negligéncia critica em relagdo as mulheres do/no
cinema brasileiro. Assim, a partir da consideragdo de que a curadoria, instancia
fundamental para a inscricdo dos filmes na Histéria dos cinemas, é uma acao
politica e perspectivada, a Vivéncia em curadoria da perspectiva das mulheres
levanta e tenta enfrentar a quest&o: o que podem as mulheres para a legitimacdo
e escritura histérica dos filmes de mulheres e de suas
trajetorias?(FINCAR,2016).

Outro exemplo muito interessante sobre esse aspecto, foi a programacdo de 2019 do
Festival Tudo sobre mulheres (MT), durante a semana do festival todo dia acontecia uma roda
de conversa com temas bem diversos: Gordo fobia, 0 protagonismo nas artes, 0 cenario
audiovisual, protagonismo feminino na politica, que contou com a participacdo de outras
mulheres como Débora Ivanov (na época diretora da ANCINE), Manuela D’Avila, Benedita da
Silva e muitas outras. Com isso, é possivel visualizar que ha também uma troca de saberes, de
experiéncias, de reflexdes sobre a producéo dos filmes feitos por mulheres, e essa discussao vai
tomando diferentes caminhos, seja pela curadoria, pela representatividade, pela representacéo,

mas sempre enfatizando a pluralidade da presenca das mulheres no cinema.

Circuito contra hegemonico: os festivais de cinema feitos por mulheres

A partir de um olhar psicanalitico sobre o prazer visual no cinema, Laura Mulvey
destaca que em um mundo governado por um desequilibrio sexual, o prazer no olhar foi
dividido entre ativo/ masculino e passivo/feminino, onde as mulheres sdo olhadas e exibidas
unicamente com o objetivo de emitir um impacto er6tico e visual, ou seja, a mulher é ““para-
ser-olhada”". Laura Mulvey ainda destaca que o cinema dominante, o cinema hollywoodiano,
soube muito bem conciliar o espetaculo e a narrativa, através da presenca feminina, que cumpre

um papel fundamental para desenvolver momentos de contemplag&o erotica.



Desse modo, a beleza da mulher é um objeto, um produto perfeito, tornando-se o proprio
conteddo do filme, cujo propdsito é despertar uma afinidade erética com o espectador. Em si
mesma, a mulher ndo tem importancia alguma, para Mulvey, o que importa € o que ela provoca,
0 que ela representa. Assim, tradicionalmente a mulher em cena é mostrada tanto como objeto
erético para os personagens do filme e para o espectador que esta assistindo. Ela é duplamente
objetificada. Os movimentos de camera sdo esséncias para construir esse olhar, com close-ups
nas pernas, no busto, como se fosse o olhar masculino se gratificando. Desse modo, a mulher
serve apenas como uma imagem, e 0 homem como o dono do olhar.

Consonante a essa discussao, Camila Horbatiuk Dutra (2017) em um estudo sobre a
representatividade feminina, em filmes do circuito comercial, observou que, mesmo quando as
mulheres protagonizam os filmes, hd uma série de problemas decorrentes do uso e da repeticdo
de arquétipos e clichés na construcao de imaginarios a respeito das mulheres. Por exemplo, as
personagens em geral sdo brancas e suas histdrias giram em torno de uma relacdo afetiva com
um homem, com um repertério bastante limitado sobre a pluralidade do que é o feminino,

muitos outros repertérios ficam de fora:

Ha, porém, um outro problema quando se fala em
representatividade feminina no cinema comercial: existe toda
uma diversidade de histérias que nunca sdo contadas e
personagens que raramente sdo vistas. S80 as mulheres negras,
gordas, lésbicas, bissexuais, transexuais, assexuais, intersexuais
e queer, mulheres mais velhas, de diferentes etnias, mulheres
portadoras de deficiéncias motoras e intelectuais, entre tantas
outras. Essas realidades, quando aparecem, sdo retratadas por
personagens unidimensionais, cujo proposito Unico € satisfazer o
olhar masculino, como acontece com a hipersexualizacdo de
mulheres do espectro LGBTQ+ e mulheres de etnias diversas,
consideradas “exoticas”. Existe uma auséncia significativa de
mulheres contado suas proprias histérias, especialmente aquelas
que fogem aos padrdes ja estipulados. (DUTRA, 2017, p.9).

Esse é o cerne da critica feita pelas realizadoras que participam dos festivais de cinema
feito por mulheres, essa auséncia de mulheres narrando suas proprias historias. Cinema também
é politico, e representatividade importa. Ao apontar como a questdo da sexualidade é tratada na
cultura, na arte, especialmente no cinema, Denilson Lopes (2006) desenvolveu uma reflexdo
muito instigante sobre como as representacGes sociais no cinema também expressam lutas
politicas. Assim, 0s grupos que consideram as imagens sobre si negativas, como esteredtipos
ou estigmas, passaram a reivindicar uma elaboragdo de imagens positivas. Tal como ocorre com

as mulheres, mas que também acontece com a comunidade negra e a Igbtg. Ao pensar em uma



alternativa gque seja tanto politica como estética, Denilson Lopes (2006) sugere a defesa de uma
imagem construida a partir da articulacédo entre género, orientacao sexual, classe, nacionalidade
e etnia, para evitar construc@es identitarias simplistas. Pensando principalmente sobre o cinema
feminino, ele infere que as possibilidades estratégicas de uma estética feminista, surge como
uma voz para contrapor as falas masculinas hegeménicas, que ha séculos falam em nome da
ciéncia, da politica, do trabalho, e do cinema. Com isso, 0 cinema tornou-se também palco de
uma disputa entre politicas identitarias.

Além da critica a essa gerencia do imaginario, outra importante critica feita pelos
festivais de cinema feito por mulheres, é a auséncia de mulheres em posi¢Ges chave na industria
do cinema. Paula Alves (2012), em seu estudo sobre a proporcdo de mulheres desempenhando
funcBes importantes nos filmes de longa-metragem brasileiros, produzidos entre 1961 e 2010,
verificou que entre as décadas de 1960 e 1970 a participacdo percentual feminina mais que
dobrou. Mas o maior aumento dentro do periodo investigado ocorreu entre 1980 e 1990. Paula
apresenta que nas ultimas décadas a participacdo feminina € muito maior na producdo dos
filmes do que no roteiro e direcdo, e ao comparar com as demais funcdes, ela constatou que €
na fotografia onde nossa presenga € muito pequena.

Ao se questionar sobre as razdes desse cenario, Paula Alves aponta que 0s motivos pelos
quais também estamos sub-representados na industria cinematogréafica, sdo praticamente os
mesmos que estdo presentes em outras esferas sociais, como na politica e em cargos de chefia
nas grandes empresas, onde também estamos fora dos comandos. Ainda somos as responsaveis
pela economia do cuidado da casa, da familia, de outras pessoas, e a producdo de um filme
requer disponibilidade de tempo, horarios ndo convencionais, viagens, e como podemos
conciliar as demandas do cuidado com as atividades profissionais? esse € um desafio que
enfrento, por exemplo, como ser mée e realizadora audiovisual, dentro de uma estrutura social
que ndo h& espaco para mulheres como no6s? E se tratando de mulheres negras/ ndo brancas,
sem privilégios de classe, a situacdo € ainda mais complexa. Ndo podemos esquecer que a
branquitude € uma categoria privilegiada, como afirma Bell Hooks (2019)

De modo geral, os festivais de cinema feminino constituem espagos contra hegemaonicos
de critica a representacdo e a representatividade das mulheres na industria cinematogréafica.
Diante das dificuldades de se inserirem nos grandes circuitos de exibicdo, as realizadoras e
cineastas estdo exibindo seus filmes nos espacgos ofertados por esse circuito independente, que
garante a distribuicdo dos filmes em diferentes lugares. Logo, quando falo em um circuito
independente, me refiro a uma rede formada por esses festivais, mas tambem ao tipo de filme

que circula nesses festivais, que podem ser considerados do tipo independente, devido a sua



estética e 0 modo de producdo. Conforme a reflexdo desenvolvida por Maria Carolina
Vasconcelos (2014) sobre a producdo cinematografica contemporanea, o cinema independente
consiste em uma categoria heterogénea e relacional. Ela é heterogénea pois representa um
conjunto diverso e ndo coerente de praticas filmes, é relacional porque nao se limita a um
conceito essencializado ou absoluto, ele é definido a partir de suas relacdes com outras
representacGes. Maria Carolina (2014) destaca alguns elementos que diferem um filme do
cinema independente do cinema industrial como 1) 2as possibilidades de organizacdo do
trabalho e da producdo, 2) as instancias de legitimacgéo e reconhecimento e 3) as formas de
financiamento e o orgamento, para a autora essas trés dimensdes representam um conjunto de
praticas e valores que expressam outro modo de se relacionar e fazer cinema.

Correlacionei alguns elementos dessas trés dimensdes a partir do que observei nesse
circuito de festivais de cinema feito por mulheres. Maria Carolina (2014) destaca que, na
dimensdo da organizacgdo do trabalho e da producdo ha outra logica de cinefilia, que expressa
outra forma de fazer filme, muito mais definida pelo afeto, por formas horizontais de pensar
uma equipe, marcada por uma multifuncionalidade. As equipes que realizam os filmes nédo
seguem necessariamente 0s moldes tradicionais hierarquicos, ha uma maior fluidez na
distribuicéo das fungdes dentro de um set, por exemplo.

Sobre as instancias de reconhecimento a autora infere que, diferentemente dos filmes
produzidos pela grande industria cinematografica, os filmes independentes, ndo chegam as salas
de cinema, e nem sempre s&o sucesso de publico, seu fim dltimo ndo se define apenas pelo
lucro, € outro tipo de gratificagdo. Estes filmes circulam apenas em festivais e mostras, séo as
principais ou até mesmo as unicas janelas de exibicdo dessas producgdes, seu reconhecimento
acontece entre seus pares, como o publico que acompanha o circuito, os realizadores, 0s
curadores, 0 jUri, a critica especializada.

Por fim, na dimens&o voltada para as formas de financiamento e orgamento, os filmes
independentes, em geral, sdo filmes de baixo or¢camento, com recursos préprios ou frutos de
editais. Em Alagoas, por exemplo, os filmes feitos por mulheres que participaram de festivais
de cinema feminino, foram em sua maioria, feitos sem grandes recursos, frutos de trabalho de
conclusdo de curso, de experimentacBes construidas coletivamente, ou mesmo, pelo trabalho
colaborativo feito entre amigas. Com isso, quero ressaltar que esses filmes constituem um tipo
de producéo diferente daquelas que sdo exibidas nos espacos hegemdonicos.

Me refiro a esses festivais como um circuito, pois eles estdo articulados, hd um transito
entre eles de cineastas, cursos, palestras, filmes, discussdes. Ao observar a programacéo da Il

edicdo do FINCAR, isso ficou bem perceptivel:



Novas parcerias viabilizam as trocas de experiéncias
entre realizadoras e curadoras na edicdo 2018 do
FINCAR. Provas disso sdo a Sessdo Especial:
Retrospectiva Cachoeira Doc, construida com o
Cachoeira Doc, através de Amaranta Cesar, que também
estara presente para debate com o publico. Acompanhada
de Janaina Oliveira, e com a presenca das 07 curadoras e
05 curadoras-assistentes do FINCAR, Amaranta
participara da Vivéncia em Curadoria da Perspectiva das
Mulheres (FINCAR,2018).
Como se pode notar, nesse trecho acima, hd uma troca entre os festivais de Pernambuco e da
Bahia. Amaranta Cesar uma importante pesquisadora do cinema brasileiro contemporaneo,
também é produtora e curadora doCcahoeira.doc, um festival de documentarios que acontece
na cidade de Cachoeira, na Bahia, e mesmo ndo sendo um festival exclusivamente para a

producéo de mulheres, houve essa troca.

Conclusao:

Chego ao fim desse texto, com mais questdes para serem investigadas, do que
conclusdes propriamente. Tentei sistematizar algumas reflexes que partem minha relagdo com
0 cinema, e também do processo de pesquisa do doutorado. Me debrucei sobre o panorama dos
festivais e mostras de cinemas nacionais, focando principalmente nos festivais de cinema feito
por mulheres, construidos na Gltima década: 2009 — 2019. Como se trata de uma investigacéao
em curso, muitas questdes ficaram abertas, talvez aqui sua funcdo tenha sido despertar no leitor
ou leitora algum tipo de questionamento sobre o lugar que as mulheres ocupam dentro do
cinema nacional. A partir da catalogagéo das programacdes dos festivais, tentei estabelecer um
trabalho comparativo, no entanto, como a catalogacdo também estd em processo, ndo foi
possivel apresentar um estudo mais elaborado sobre os variados aspectos que me propus
observar em todas as edi¢Oes de todos os festivais. Por fim, busco com essas reflexdes contribuir
com o debate sobre representacdo e representatividade das mulheres no cinema, torcendo para
que as mudancas galgadas na industria cinematografico reinventem novos imaginarios sobre as

mulheres.
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