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Resumo: O artigo analisa o tema da reconstitui¢do da Histéria no Cinema da Retomada na encruzilhada
multidisciplinar entre os estudos da teoria e critica do cinema e da histéria do cinema brasileiro com as
areas das Ciéncias Sociais e Historia. Partindo da idéia de que “todo filme é um documento dos seus
meios de producdo”,[1] a investigacdo articula a recriacdo da Histéria nos filmes brasileiros com o sis-
tema de financiamento que propiciou a sua realizacdo e as matizes sociais e econdmicas que delinea-
ram um novo perfil do publico das salas de cinema. O objetivo é empreender uma analise de como o
tema da reconstituicdo da Histéria foi abordado pelo Cinema da Retomada, tendo em vista as implica-
¢des que o modelo de financiamento baseado em leis de incentivo e a necessidade dos realizadores em
dialogar com o presente influenciaram na recriacdo de episédios e biografias de personagens marcan-
tes da Histéria do Brasil.

Na década de 90, o cinema brasileiro sofre um dos maiores golpes da sua histéria com o fim da Embra-
filme e do Concine no governo Collor de Mello. A producdo despenca e é decretado o fim de mais um ci-
clo na conturbada histéria de “mortes e renascimentos” do cinema nacional.[2] Ainda no governo Itamar
Franco sdo criadas as leis de incentivo a cultura, no caso do cinema, mais especificamente, a Lei do Audi-
ovisual, em 1993. No entanto, é no governo Fernando Henrique Cardoso (1994-2001) que as leis de in-
centivo assumem o primeiro plano da politica cultural brasileira e tornam-se praticamente o veiculo ex-
clusivo de financiamento do cinema nacional.

Este mecanismo, que permite as empresas o abatimento integral do valor investido na aquisi¢do das co-
tas e o lancamento do valor investido como despesa operacional, reduzindo, indiretamente, mais im-
postos[3], estd intimamente ligado ao cinema brasileiro dos anos 90 e ao programa neo-liberal implan-
tado por FHC, que na érea cultural elegeu o Cinema da Retomada como bandeira.[4]

O estudo proposto justifica-se também pelo papel central que tem hoje o cinema brasileiro enquanto
meio de comunicacdo de massa e enquanto linguagem, o que lhe confere a condicdo de veiculo dissemi-
nador de leituras da sociedade brasileira e de agente estratégico para a analise das relacdes entre corpo
social brasileiro e campo simbdlico.

Um artigo que tem como proposta a andlise de como o tema da reconstituicdo da Histéria foi abordado
pelo Cinema da Retomada demanda aparelhos conceituais capazes de estabelecer conexdes entre as
motiva¢des que influenciaram na escolha de determinados eventos histéricos, a “presentificacdo” des-
tes eventos, o seu didlogo com outros momentos do cinema brasileiro e a disputa simbdlica na qual se
vé envolvido o realizador. Na leitura de Miriam Rossini, doutora em Histéria pela UFRG, essa “disputa
simbdlica” decorre do fato do cineasta encontrar-se inserido

" (_.) no proprio ambito da identidade de um pais, de como ele se vé e se representa, e tam-

bém de como ele quer ser visto. Dai que a escolha do que representar, além de estar ligada
aos interesses pessoais do cineasta, também revela as discussdes teoricamente predominan-
tes no momento em que o filme é feito, bem como o imaginario do grupo social retratado.[5]

Essa representacdo imagética de fatos histéricos e o seu papel na construcdo da identidade cultural de
um povo sé tem amplificado nas Ultimas décadas. Como ilustra bem o pensamento de Nicholas Mirzo-
eff: “no redemoinho de imagens, ver é muito mais do que acreditar. Ndo é apenas uma parte do cotidi-
ano. E o cotidiano.”[6]
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No que concerne as rela¢des entre imagem e histéria, o cinema ocupa uma posi¢do de destaque ndo
apenas por tratar-se de um veiculo de comunicacdo de massa que movimenta cifras astronémicas,
como também pelo fato de ser um artifice do capital simbélico de uma cultura que se encontra cada vez
mais globalizada. Dai, o seu papel estratégico enquanto arma de ataque e defesa (ou contra-ataque) nas
lutas antiimperialistas e de construcdo e afirmagdo de uma identidade cultural.

O conceito de Cinema e Histéria desenvolvido por Marc Ferro nos aponta como pontos norteadores trés
perspectivas: a imagem como agente da histéria; a imagem como testemunho do presente e a imagem
como modalidade de discursos sobre o passado.[7] Segundo Ferro, um pioneiro na assimilacdo do ci-
nema enquanto fonte para o entendimento da Histéria, um filme pode ser utilizado como documento
porque o seu resultado vai além das inten¢des dos seus realizadores, refletindo, ainda que de forma in-
consciente, o espirito de uma época.

' Resta estudar o filme, associd-lo ao mundo que o produz. A hipétese? Que o filme, imagem
ou ndo da realidade, documento ou ficcdo, intriga auténtica ou pura invencdo, é Histéria; o
postulado? Que aquilo que ndo se realizou, as crencas, as inten¢des, o imaginario do homem,
€ tanto a histoéria quanto a Histéria.[8]

Dessa analise de Ferro pode-se apreender que o filme possibilita tensdes dentro de um projeto ideolo-
gico e estético que trazem a tona diferentes reflexdes acerca da realidade que os seus realizadores
querem representar na tela. Tomando de empréstimo as palavras de Ferro, “seus pontos de ajusta-
mento, os das concordancias e discordancias com a ideologia, ajudam a descobrir o latente por tras do
aparente, o ndo-visivel através do visivel”.[9]

Para os propdsitos deste artigo, se faz necessario contextualizar a escolha dos temas, as exigéncias da
engenharia financeira e os modos de producdo que possibilitaram a retomada da produc¢do cinemato-
grafica no Brasil e os seus imbricamentos com as transformacdes sécio-culturais daquele momento.

Na década de 90 as teorias pds-coloniais de autores como Homi Bhabha, Stuart Hall, Edward Said e Nes-
tor Canclini[10] valorizam o ex-céntrico, o periférico e o marginal e propdem uma releitura da cultura e
das suas formas estéticas enquanto parte da relacdo entre cultura e império e da experiéncia historica.
Esta tendéncia mundial rearticula o didlogo entre tradi¢do e modernidade, fazendo emergir em diversos
campos artisticos e culturais uma filosofia da diferenca, como chamou atencdo Angela Prysthon, mar-
cada pela “recuperacgéo, reciclagem e retomada da tradi¢do, da histéria, do jd-visto em oposi¢do ao gosto
pelo estrangeiro, pelo cosmopolitismo tradicional, pelo importado do pés-modernismo brasileiro da dé-
cada anterior".[11]

Além dos fatores supracitados, que ja seriam suficientes para legitimarem a eleicdo da busca da identi-
dade e da representac¢do imagética da histéria no cinema como chancela do valor cultural, um filme foi
fundamental para que o Brasil ressurgisse nas telas como tema e justificativa da retomada do cinema
nacional: Carlota Joaquina, a princesa do Brazil (1995).

Apos a decepgdo com o governo Collor vivia-se um clima de desilusdo, faléncia de projetos e desencanto
ideolégico. Além disso, como observou Regina Horta Duarte, mesmo com a passagem do governo Collor
para a gestdo Itamar Franco, o Brasil ainda vivia um clima de denulncias de corrupcdo e de descrenca da
sociedade em relagdo as elites que dirigiam os destinos do pais.[12] Ainda que o presidente tenha dei-
xado de ser o alvo das acusagdes de corrupgdo, Itamar Franco, com o seu caracteristico topete em de-
salinho, se envolveu em diversas trapalhadas. A mais famosa delas foi o episédio ocorrido no sambé-
dromo carioca, durante o carnaval de 1994, quando o presidente deixou-se fotografar ao lado da mo-
delo Lilian Ramos, que na ocasido trajava apenas uma camiseta. A foto da modelo sem calcinha ao lado
do presidente ganhou manchetes dos principais jornais do Brasil e teve grande repercussao no exterior,
causando reag¢des de indignacdo dos setores mais conservadores e reforcando a imagem caricatural de
Itamar.

Para o critico e pesquisador Pedro Butcher, o distanciamento da histéria oficial e o artificio de roteiro,
utilizando um personagem escocés como o tio que conta a sua sobrinha a histéria de uma princesa es-
panhola que em 1808 desembarca no Brasil ao lado do seu marido, o rei de Portugal D. Jodo VI, para es-
capar da invasdo das tropas de Napoledo, possibilita o riso da caricatura do préprio pais. Nada mais
adequado para o momento em que o filme estreou:

""" Carlota Joaquina estreou no momento em que o Brasil saia de uma série de episédios politi-
cos conturbados e traumaticos. Depois de 20 anos de ditadura militar, aquele que seria o pri-
meiro presidente civil em anos, Tancredo Neves, morreu pouco antes da posse. E a passagem
pelo poder do primeiro presidente civil (Fernando Collor de Mello) foi um desastre absoluto.
Vivia-se um periodo de baixa auto-estima, marcado por um sentimento generalizado de des-
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gosto e desprezo pelo pais, algo que é fielmente traduzido por Carla Camurati, ao mesmo
tempo em que é jogado em um confortavel tempo mitico do passado.[13]

E possivel perceber a atmosfera pessimista da primeira metade da década de 90 em diversas expres-
sdes artisticas. Na musica, desde os anos 80 que uma nova geragdo de artistas demonstrava um misto
de escarnio e desencanto em relagdo ao destino mitico do “pais do futuro”. Cangdes que marcaram uma
geracdo e se tornaram classicos, como /ndtil, do Ultraje a Rigor, Que pars € este?, da Legido Urbana, e Bra-
sil, de Cazuza, séo bons exemplos. O psicanalista italiano radicado no Brasil, Contardo Calligaris, trans-
formou em livro, em 1991, o seu espanto ao ouvir em diversas partes do Brasil a frase “Este pais ndo
presta”.[14] Para Calligaris é impensavel alguém se referir desta forma ao proéprio pais.

' Esse Pais ndo presta! Um europeu poderia afirmar que um governo ndo presta, que a situa-
¢do econdmica ndo presta, ou mesmo que o povo ndo presta, mas dificilmente diria que seu
pais ndo presta. Deve haver alguma razdo que coloca os brasileiros com respeito a prépria
identidade nacional, em uma curiosa exclusdo interna, que permite articular a frase que me
interpela.[15]

Em grande parte, o éxito de Carlota Joaquina se deve ao fato de proporcionar a principal camada da po-
pulacdo que vai ao cinema no Brasil, no caso a classe média, o riso e o escarnio dos personagens que
ajudaram a construir o Brasil moderno e a constatacdo de que o pais ndo tem remédio (esse pais néo
presta) e o melhor é rir dele e do seu DNA através de um discurso estereotipico. Como tdo bem atentou
o critico Luiz Zanin Oricchio, o bovarismo da classe média chega ao apice na década de 90 e a sua voz se
articula sob a forma de chacota num pais onde esta classe projeta para si uma auto-imagem onde os
seus membros sdo os Unicos que trabalham, pagam seus impostos, ddo duro para criar os filhos e ndo
gozam sequer de seguranca para andar na rua.

!0 que diz o filme? Que o Brasil moderno foi forjado naquele momento, o da transferéncia da
familia real para o Rio, mas o que se poderia esperar de um pafis construido por aquele tipo
de personagens, um rei glutdo e manso, uma rainha ninfomaniaca e sem escrtpulos, um
principe pridpico e doidivanas? [16]

Para Oricchio, a carnavaliza¢do da histéria em Carlota Joaquina mais reforca o discurso de um pais que
est4 fadado a ndo dar certo do que desmistifica um episédio histérico narrado oficialmente de forma
edulcorada e ufanista.[17] Ainda que ndo tenha sido esta a intencdo da diretora, que vé o cinema en-
quanto poderosa ferramenta pedagogica que pode aliar entretenimento e conhecimento.

Como podemos perceber no depoimento transcrito abaixo, Carla Camurati credita ao seu filme, ao me-
nos esta foi a sua idéia ao realiza-lo, a possibilidade de afirmacdo de uma perspectiva histérica através
da narrativa cinematografica - “o grande romance da humanidade” - que pode diluir as fronteiras entre
ficcdo e Historia.

! Meu objetivo com Carlota Joaquina foi mostrar que da para fazer cinema no Brasil. Que tem
publico, sim, e que os filmes se pagam, sim. Escolhi um tema histérico porque sempre fui
apaixonada pela Histéria. E o cinema é uma linguagem forte, que pode trazer, além de entre-
tenimento, também conhecimento. Acredito que a Histéria é a ficcdo do Homem. E o grande
romance da humanidade. Ela nos diz que tudo estd em movimento e que o que importa ndo
é um homem, personalidade histérica, ou um grupo de pessoas. O que é importante é o Ho-
mem - isso a Histdria nos diz e pode ensinar mais efetivamente por meio do cinema. Os ho-
mens morrem, o Homem ndo. Um povo s6 pode compreender o seu presente a partir do co-
nhecimento do que foi o seu passado. Com essa idéia na cabeca realizei Carlota Joaquina -
Princesa do Brazil.[18]

Durante o lancamento de Carlota Joaquina criou-se uma celeuma em torno da ridiculariza¢do de perso-

nagens histoéricos, algo que a diretora habilmente soube aproveitar para alavancar ainda mais a bilhete-
ria do filme. Consultados por jornais e entrevistados em programas televisivos, historiadores e especia-
listas criticaram a superficialidade da abordagem.

Para o professor da Universidade Federal Fluminense (UFF), Ronaldo Vainfas, uma caricatura é uma am-
plificacdo de tragos criticos, as vezes ligados a Historia, outras a memdria, e credita a D. Jodo VI um im-
portante papel frente a invasdo das tropas napolednicas em Portugal. “A caricatura distorce a sua im-
portancia, ele conseguiu manter o Estado portugués e a unidade territorial no Brasil”.[19] afirma o histo-
riador e encontra eco na fala da pesquisadora da USP, Mary del Priore: “D. Jodo fez muito pelo Pais:
criou a Imprensa Régia, o Banco do Brasil e trouxe a missdo francesa que promoveu uma série de mu-
dangas no campo das artes”.[20] No artigo “Carlota: caricatura da histéria”, Vainfas afirma que “o filme
de Carla Camurati tem verdadeira obsessdo em divulgar estereétipos sobre a histéria do Brasil e sobre o
Brasil” e analisa o papel de D. Jodo VI:
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' D, Joao, caricato no filme, foi na histéria do Brasil o mentor da Independéncia, que manteve
unido o territério da América portuguesa, quase um milagre, através da corte que se estabe-
leceu no Rio e do filho D. Pedro que ficou, com Dia do Fico ou sem ele. [21]

Para a professora de Histéria da UFR] e autora de Carlota Joaquina na Corte do Brasil, Francisca Nogueira
de Azevedo, a imagem criada para Carlota Joaquina é decorrente do fato de que tanto na literatura
como nos romances, nas artes e nas produgdes historiograficas dois estere6tipos maniqueistas sdo re-
correntes na passagem do século XVIIl ao século XIX: as santas e as bruxas.[22] Para Azevedo, os biogra-
fos de Carlota Joaquina “incorreram em andlises de juizo de valor demonstrando abordagens centradas
no preconceito da atuagao publica de uma mulher”.[23] Segundo a historiadora, a “lenda negra” em
torno da princesa decorre em parte do fato dela ter se rebelado contra a cultura humanista da sua
época e os “preceitos da educacdo feminina que recebeu”, que relegavam a mulher a objeto estético e a
submissdo aos homens.[24]

! No caso de nossa personagem, a questio da mulher considerada pelo prisma de uma trajeto-
ria de vida é a forma de perceber o profundo da fragmentagdo da existéncia feminina vivida
no cenario cultural ibérico no periodo da passagem de século XlII para o XIX, marcado pela
contradicdo de uma modernidade inibida pela forte pressdo do pensamento religioso, con-
frontando-se como num duelo entre os ideais do lluminismo e os da filosofia da escoldstica.
[25]

Além de Carlota Joaquina, dois filmes merecem ser observados mais atentamente tendo em vista os ob-
jetivos do presente estudo: Guerra de Canudos (1997) e Maud, o Imperador e o Rei (1998), ambos de Sér-
gio Rezende. Menos por valores intrinsecos as obras, mais por se tratarem de modelos exemplares de
um cinema épico, que reconstroéi episédios histéricos com orgamentos impensaveis para o cinema brasi-
leiro, mas que a sua maneira nos ajuda a compreender o periodo em que foi realizado.

Com a produgdo de Guerra de Canudos e de Maud, o Imperador e o Rei, Sérgio Rezende passou a ocupar
uma posicdo especial dentro do Cinema da Retomada. Ndo sé pelas somas que os or¢amentos destes
filmes movimentaram, mas, sobretudo, pela representacdo da ideologia neoliberal que o pafs vivia.
Guerra de Canudos causou polémicas que vdo além de inverossimilhancas histéricas (nem sempre com-
provadas), como o vestido usado por Luzia, personagem vivida por Cldudia Abreu,[26] ou detalhes,
como o fato de Antonio Conselheiro ter ou ndo uma Biblia, ou o volume das aguas do rio Vaza-Barris,
como foi levantado por historiadores.[27]

Para a pesquisadora e professora da UFRJ, lvana Bentes, Guerra de Canudos transforma um importante
fato histérico numa histéria de amor com pano de fundo histérico ao deslocar a narrativa para o olhar
de Luzia, “uma espécie de Scarlet O'Hara sertaneja, lticida e ambiciosa”,[28] seguindo a grande li¢do en-
sinada pelo filme americano de sucesso, copiada pela televisdo e pelo cinema empresarial brasileiro.[29]
Ivana Bentes defende que Sérgio Rezende, ao obedecer a risca os mandamentos de um “cinema histo-
rico-espetacular”, transforma o filme Guerra de Canudos num palco e museu onde o sertdo, a pobreza e
0s seus personagens sdo apresentados como pecas de um “museu da Histéria”.

Guerra de Canudos representou um momento de euforia no cinema brasileiro e de otimismo na econo-
mia do pais com a paridade entre o real e o délar. Ruy Gardnier, da revista eletrénica Contracampo,[30]
assim como Oricchio e lvana Bentes nos artigos supracitados, j& haviam observado a sintonia dos dis-
cursos dos filmes Guerra de Canudos e Maud, o Imperador e o Rei, ambos dirigidos por Sérgio Rezende,
com a politica do governo FHC. Gardnier chega a chama-lo de “cineasta oficial do regime”.[31]

" Se Guerra de Canudos era o perfeito equivalente filmico do Governo FHC1, com aquele conser-
vadorismo covarde disfarcado de valente, Maud é o perfeito FHC2, com o elogio do dinheiro
externo e dos valores liberais contra a forca do Estado.[32]

Excessos a parte, Sérgio Rezende, cineasta egresso dos anos 80, quando ja ensaiava sua aproximagdo
com a cinebiografia espetacularizada de personagens controversos da histoéria do Brasil, com o Homem
da capa preta (1986), sobre Tendrio Cavalcanti, sempre afirmou o desejo de “conquistar o publico”, ideal
comum no Cinema da Retomada. Com Guerra de Canudos, Rezende reinaugura o épico no cinema brasi-
leiro e com isso traz a tona todas as implica¢gdes que uma producdo dessa envergadura carrega consigo.
[33]

Guerra de Canudos e Maud trazem consigo marcas evidentes do periodo em que foram realizados. O elo-
gio ao individualismo cético e descrente em movimentos sociais - presente em Luiza, heroina de Canu-
dos - alouvagdo a entrada do capital estrangeiro e ao livre mercado em Maud, ndo distante do imagina-
rio do periodo histérico da sua realizacdo. Como ilustra bem o comentério do roteirista Jean-Claude
Carriére:
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" Cada estagio na vida do cinema imp6s sua prépria moda a era histérica que retratava. Essas
modas vao e vém. A Roma antiga dos anos 20 ndo é nem de perto a mesma Roma dos anos
50. O presente modifica o passado, no cinema como em outros lugares, mas no cinema ele
modifica o passado em alta velocidade. [34]

Na histéria do Brasil nunca se investiu tanto na produc¢do cinematografica. Enquanto em 2002, talvez o
ano mais prolifico da Retomada (1995-2002), foram lancados 35 filmes, em 2008, 81 filmes brasileiros
estrearam nas salas de cinema. No entanto, grande parte desses filmes ficam restritos aos seus guetos
de exibicdo, como Mostras, Festivais e circuitos de salas de arte. Num pais onde menos de 20% da popu-
lacdo freqUenta salas de exibicdo, o cinema é um reflexo do apartheid social, um abismo que exclui a
maior parte da populacdo, seja pelo alto precos dos ingressos ou mesmo pela concentracao de salas em
shoppings ou areas nobres. Além disso, apesar de a principal fonte de financiamento ter como origem
0s recursos estatais, via leis de incentivo e abatimento fiscal, o poder de decisdo sobre a liberagdo de
tais recursos estd nas maos de grandes empresas. Mas o que é que a andlise proposta tem a ver com
isso? Tudo.

As representac¢des de personagens e/ou fatos histéricos estdo intimamente arraigados ao momento da
sua producdo. Na década de 70, com o recrudescimento da censura apos o Al-5, muitos cineastas utiliza-
ram a alegoria como forma de expressdo. Para isso, a biografia de personagens histéricos e a adapta¢do
literaria foram os principais instrumentos ndo s6 no cinema, onde Os Inconfidentes (1972), de Joaquim
Pedro de Andrade, é um exemplo emblematico. Do outro lado da moeda, em consonancia com os inte-
resses do regime militar e a efeméride do sesquicentenario da Independéncia, Independéncia ou Morte
(1972), de Carlos Coimbra, traz consigo marcas evidentes do periodo em que foi realizado, como o pro-
jeto de nagdo tendo como alicerce o ufanismo, em um momento em que o pais enfrentava o auge re-
pressivo da ditadura civil-militar.

Na década de 90, o filme histérico serviu também como chancela de valor cultural para uma atividade
que se encontrava desacreditada e com a sua estrutura de producdo esfacelada. No entanto, dvida em
dialogar com o publico e se reafirmar enquanto produto cultural capaz de render dividendos, as repre-
sentacOes da Historia no cinema brasileiro, com raras exce¢des, eliminou a contradicdo. Entre o modelo
televisivo e a narrativa hollywoodiana, este cinema colocou em primeiro plano a fabula, a compreensao
simpléria dos fatos e relegou ao papel de figurante no canto da tela a compreensdo do momento histo-
rico que retrata e quais as conseqUéncias destes no processo historico.

[1] Frase do importante critico de cinema Serge Daney, figura de destaque no Cahiers du Cinema nas dé-
cadas de 70 e 80. Apud AVELLAR, José Carlos. “Filmes em ligacdo direta”. Folha de Séo Paulo, Caderno
Mais, no dia 18/12/2005.

[2] Apds chegar a ocupar 35% do mercado na década de 80, com o desmonte das estruturas governa-
mentais de apoio ao cinema, em 1992 os filmes nacionais respondem por apenas 0,05% do mercado de
exibicdo no Brasil, sendo que neste ano apenas trés filmes nacionais foram lancados. FONTE: Secretaria
do Audiovisual e Filme B (http://www.filmeb.com.br).

[3] A Lei do Audiovisual permite aos contribuintes o desconto de 100% do valor investido em projetos
audiovisuais previamente aprovados pelo Ministério da Cultura, até o limite de 3% do Imposto de Renda
a pagar, mediante a aquisi¢do de cotas representativas de direitos de comercializagdo sobre as referidas
obras, desde que estes investimentos sejam realizados no mercado de capitais, em ativos previstos em
lei e autorizados pela Comissdo de Valores Mobiliarios. Além da renuncia fiscal, as empresas que investi-
rem na produgdo audiovisual brasileira podem reduzir o valor total investido como despesa operacional,
caso seja tributada com base no lucro real, e ainda fazem uso de um dos instrumentos mais eficientes
de divulgagdo, o marketing cultural proporcionado pela associacdo da marca ao filme. O investidor
ainda pode receber uma fatia dos lucros proporcional a quantidade de certificados adquiridos, obvia-
mente, se o filme obtiver lucro.
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3 Comentarios para: “As Representa¢des da Histéria no Cinema da Retomada”

Jorge Névoa disse:
16 de marco de 2009 as 12:44

Oi Sandro,

Vocé é aquele rapaz que conheci na FFCH parente de Santabarbara? Em sendo ou ndo dé uma lida nos
artigos que publicamos e se inscreva no nosso Simpdésio Tematico de Cinema-Histdria, nUmero 46 da
ANPUH (www.anpuh.org). Esta simplesmente delicioso.

Prazer.
Abraco,
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